МБОУ ДО «СДШИ»
Методическая разработка Бадалян Э.Э.
Лекции по предмету «Беседы об изобразительном искусстве» (4 класс)

Тема: Искусство России на рубеже XIX—XX вв.
Россия на рубеже XIX и XX веков, словно завладев волшебным руном, но на этот раз не золотым, а серебряным, вновь явила миру впечатляющий парад литера​туры и искусства. Благодатным серебряным дождем пролились религиозно-нрав​ственные искания выдающихся русских умов и дали обильные всходы. Вместе с тем в художественном наследии этого времени немало спорного, наносного, шед​шего вразрез с национальными гуманистическими традициями.

Термин «Серебряный век» впервые употребили философ Николай Бердяев, художник Сергей Маковский и поэт Николай Оцуп. Прежде всего ими двигало стремление как-то по-своему обозначить блистательный период русской культуры и отделить его от уже из​вестного Золотого века, подчеркнув духовное обновление, которое переживает страна.

Едва начавшись, Серебряный век был прерван революционными катаклизмами. Но, как ни скоротечно соприкоснулась русская культура с магическим серебряным руном, ре​зультат оказался поразительным. Однако культуре Серебряного века суждено было сы​грать роковую роль в судьбах нашего отечества. Во многом отвергая и отрицая базовые ценности самодержавно-православной России, она тем самым не только вынесла смерт​ный приговор самой себе, но и приблизила трагические потрясения в стране. Первой вол​ной русской эмиграции культура Серебряного века была вынесена за пределы России и на​шла там себе пристанище. Ей больше не было места на родине, где в самые сжатые сроки поменялись исторические декорации.
1. Символизм в живописи.

Молодой художник Алек​сандр Николаевич Бенуа ре​шил устроить в своей квар​тире в Царском Селе ужин при свечах на две персоны. А в гости он ждал не кого-ни​будь, а саму императрицу Елизавету Петровну.

Стол был сервирован сереб​ром. В честь государыни, ко​нечно, больше подошла бы золотая посуда, но ее при​шлось бы одалживать, а Бе​нуа делать этого не любил.

Нет, он не выжил из ума и затеял званый вечер с при​глашением давным-давно по​чившей в бозе Елизаветы Пе​тровны в здравом рассудке. Это была игра, фантазия, мистическое приобщение к тому времени, которое жи​во интересовало и волновало Александра Николаевича.

И он, и его друзья-художни​ки силой воображения часто переносились из эпохи в эпоху, путешествуя в пространстве и времени. Кто-то из худож​ников любил античность, кто-то — средневековье, кто-то — итальянское Возрожде​ние... Это были поиски красо​ты, желание вернуть в день сегодняшний то прекрасное и изящное, что было свойст​венно прошедшим столетиям.

Александру Бенуа были осо​бенно близки эстетика Вер​саля и стиль Людовика XIV, а в русском прошлом его при​влекали блистательные деся​тилетия правления Елиза​веты Петровны.

«Заболел» елизаветинской Россией также племянник и большой приятель Бенуа Ев​гений Лансере. Оба живописца окружили себя обстановкой и предметами времен Елизаве​ты, книгами о жизни и царствовании веселой императрицы, внимательно изучая, какие вещи, какие наряды отвечали тогдашней придворной моде. К подобным прихотливым выдумкам прибегал не один Бенуа. Ведь такого рода ухищрения позволяли почувство​вать атмосферу минувшего, а потом отобразить ее в картинах, театральных декора​циях, костюмах, книжных ил​люстрациях, графике...

[image: image49.jpg]Ilanea Quronon
Kpeemuarcxan cemus
(Cesmoe cemeitemao). 1914 1.




[image: image2.jpg]Enrermit Aarcepe
Flymepampruya Exusasema IMempoena 6 Iapexom Ce





В русской живописи своего рода знаменем символизма стало знаменитое творческое объединение «Мир искусства».
Александр Бенуа, Сергей Дягилев, Евгений Лансере, Мсти​слав Добужинский, Лев Бакст, Константин Сомов — каждый привносил в эту группу единомышленников что-то свое. Их стали называть «мирискусниками», подчеркивая и принад​лежность к содружеству, в котором они состояли, и одновре​менно отдавая им должное как создателям феерии беско​нечных фантазий, стилизаций, импровизаций.
Творчеству передвижников они вынесли суровый приго​вор. «До каких пор, — вопрошали мирискусники, — совре​менную живопись будут наводнять однообразные слюнявые и слащаво-сентиментальные, словно писанные по трафарету, картины в назидание обывателю и на потребу провинци​ально-местечковому обществу с его замшелой моралью и не​взыскательными вкусами ?!»
Для художников «Мира искусства» это направление в жи​вописи было неприемлемым. Оно представляло Россию как бы остановившейся в своем развитии и оторванной от осталь​ного мира. Как ни привлекала искренность произведений художников-передвижников, как ни подкупали их бедные и благородные герои, за редким исключением они так и не вы​шли за пределы конкретной жизненной ситуации. Этой, с их точки зрения, «мещанской» живописи мирискусники проти​вопоставили всю многомерность мира, сверкающее богатст​во жизни, вечную тайну всегда ускользающей и неулови​мой красоты.
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2. Мирискуссники.

Среди мирискусников были не только художники, но и му​зыканты, публицисты, литературные критики. К примеру, Сергей Павлович Дягилев (1872—1929), со временем став​ший в их избранном кругу ведущей фигурой, поначалу про​бовал себя как певец, пытался сочинять музыку, но все же его талант проявился в другом: благодаря безошибочному ху​дожественному чутью он мгновенно распознавал свежее ду​новение в искусстве. Это был человек, обладавший органи​заторским гением. Именно ему, наряду с Бенуа, принадлежит
главная заслуга в создании регулярных художественных вы​ставок мирискусников, а затем и в появлении на свет жур​нала «Мир искусства». Журнал выходил с 1898 по 1904 год, и каждый его номер был шедевром художественного оформления и полиграфического мастерства. Конечно, это требовало огромных денег. И Дягилев изыскал их: ему удалось привлечь к изданию сразу двух крупных меценатов — княгиню М.К. Тенишеву и промышленника СИ. Мамонтова.
«Мир искусства» был не только изданием для художников и о художниках. Дягилев-редактор предоставлял страницы журнала писателям, по​этам, философам, принимавшим близкие символистам эстетические ценности.
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3. Русские сезоны.

Сергей Павлович Дягилев, устраивая многочис​ленные выставки, концерты, литературные вече​ра, никогда не оставался в накладе. Он еще и до​ход извлекал!

В 1908—1914 годах он организовывал в Пари​же симфонические концерты, оперные и балетные спектакли, привлек к участию в них крупнейших русских артистов, а оформление театральных постановок, помимо Бенуа и Бакста, поручил ху​дожникам-символистам Константину Коровину и Александру Головину.

Парижская антреприза Дягилева вышла дале​ко за рамки частного зрелищного предприятия и превратилась в настоящий фестиваль русского искусства. Это было соединение русской классической музыки (М.И. Глинка, А.П. Бородин, Н.А. Римский-Корсаков, П.И. Чай​ковский) и новейших музыкальных открытий (А.Н. Скря​бин, И.Ф. Стравинский), новаторской хореографии и высо​чайшей исполнительской культуры.

Грандиозный смотр русского искусства в Западной Евро​пе Дягилев предварил великолепными выставками, которые прошли в Париже, Берлине и Венеции. Ядром экспозиции были древние иконы, портре​ты кисти Левицкого и Борови​ковского и современная живо​пись России начала XX века.

Русские сезоны имели три​умфальный успех. Искушенная парижская публика была поко​рена блистательным даровани​ем балерин Анны Павловой и Тамары Карсавиной, могучим голосом и величайшим артис​тизмом Федора Шаляпина, вир​туозным мастерством пианиста Сергея Рахманинова, будущего великого композитора.

Газеты пестрели восторжен​ными отзывами о руководителе балетной труппы Русских се​зонов Михаиле Фокине. Балетмейстер Вацлав Нижинский вызвал восхищение и как соавтор Фокина в постановке балетов и хореографических номе​ров, и как превосходный танцовщик, исполнивший главные партии, лучшей из которых, по всеобщему признанию, был Фавн в спектакле «Послеполуденный отдых Фавна» на му​зыку К. Дебюсси.

Зрителей пленили и удивительные декорации, и инте​реснейшие сценические рисунки, и «движущаяся живопись» костюмов, созданных Л.С. Бак​стом, А.Н. Бенуа, М.В. Добужинским, Н.К. Рерихом и СЮ. Судейкиным.

Заграничное гастрольное турне дягилевской группы от​крыло западноевропейцам со​кровища России. Изысканно-утонченный стиль «Мира искусства» стал художествен​ным достоянием эпохи.
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4. Музыка.
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Произносить сложную рус​скую фамилию Скрябин фран​цузы так и не научились. По​этому композитора из России приветствовали воз​гласами: «Браво, маэстро!», «Великолепно!». Но особен​но часто раздавалось воскли​цание «Божественно!».

Благодарные слушатели хо​тели таким образом выра​зить, что по достоинству оценили 3-ю симфонию Скря​бина, которую он назвал «Божественной поэмой». Это произведение (компози​тор закончил его в 1904 го​ду) стало венцом русского музыкального символизма.

Александр Николаевич Скря​бин (1872-1915) родился в Москве, его отец был дипло​матом, а мать — пианист​кой. Любовь к музыке привела выпускника кадетского кор​пуса Александра Скрябина в консерваторию. Пройдет не​сколько лет, и его имя будет стоять в одном ряду с круп​нейшими мировыми знамени​тостями. Вознесенный на гре​бень популярности, в расцвете лет и таланта, он, внезапно заболев, умирает от сепсиса (заражения крови).

Кто-то из современников на​звал Скрябина пришельцем из другой галактики. И в са​мом деле: в величественном полнозвучии скрябинских ме​лодий различимы не только земные, но и как бы косми​ческие мотивы...

Скрябин был увлечен идеей создания цветомузыки. Его симфоническая поэма «Про​метей» («Поэма огня») за​думана как синтез музыки и света. Он даже предусмот​рел партию света и для пере​дачи не звуковых, а свето-цветовых сочетаний ввел специальные нотные знаки. Музыкально-световой эф​фект должен был быть по​лучен, по замыслу компо​зитора, с помощью внешне похожего на орган клавишного инструмента. По сути, воображение Скрябина нари​совало не что иное, как буду​щий синтезатор.
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Сочинения «Предваритель​ное действо», «Поэма экс​таза», «Окрыленная поэма», 10 сонат, поэмы, прелюдии для фортепиано преумножи​ли славу Скрябина.
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Сергей Васильевич Рахма​нинов (1873-1943) - ав​тор четырех концертов, трех симфоний, Рапсодии на тему Паганини для форте​пиано с оркестром, этюдов-картин для фортепиано, фантазии «Утес», поэм «Остров мертвых» и «Ко​локола», кантаты «Весна», опер «Алеко», «Скупой ры​царь», «Франческа да Римини», многих романсов и других музыкальных сочи​нений.
Как-то композитор сказал, что в нем восемьдесят про​центов музыканта и двад​цать — человека. И действи​тельно, музыке он отдавал большую часть своего време​ни, сил, энергии. Но, даже на​ходясь у музыки в плену, Рах​манинов был прекрасным семьянином, заботливым му​жем (его женой стала пианистка Наталья Сатина) и нежным отцом. Он любил проводить досуг в кругу дру​зей, много читал, отдавая предпочтение произведениям АЛ. Чехова и И.А. Бунина.
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Когда Сергею Рахманинову было девятнадцать, о нем загово​рили как о «новом Моцарте». В двадцать он написал знамени​тую Прелюдию, а в двадцать семь — блистательный Второй концерт. Слава тридцатилетнего Рахманинова была уже все​российской, а очень скоро он получил и мировое признание.
В 1897— 1898 годах он был дирижером Московской частной оперы СИ. Мамонтова, а в 1904—1905 годах — Большого те​атра. Однако на первом месте для него всегда было создание собственных произведений. «Сочинять музыку мне необходи​мо, как дышать или есть, — говорил он. — Мое постоянное же​лание сочинять связано с внутренней потребностью выразить музыкой свои чувства так же, как речь выражает мои мысли».
Революция 1917 года ворвалась в жизнь композитора в ли​це дюжих мужиков, которые как «барскую утеху» сбросили со второго этажа его рояль. Рахманинов уезжает за границу. Поначалу он жил в благополучной Швейцарии, где, как мог, пытался воссоздать крохотный уголок России: сирень под ок​нами, лавки, самовары, расписные горшки с цветами...
С 1918 года Рахманинов в основном живет в Америке. Во время Второй мировой войны он дал в США ряд концер​тов, сбор от которых пошел в пользу Красной армии. Ком​позитор с горечью признавался: «Яне пишу больше музыки, потому что у меня порвалась духовная связь с родиной...
У меня есть слава, успех по всему миру, а родины нет». Сам себе он напоминал куст сирени, вывезенный им из России и посаженный в Калифорнии: деревце прижи​лось, но не цвело.

Никто другой не мог так, как он, передавать стихию чувств, глубо​ких человеческих переживаний, неуловимую игру настроений. Даже перестав сочинять, Рахманинов продолжал самовыражаться в музыке как гениальный пианист.
5. Театр.

Великий певец и артист Федор Иванович Шаляпин (1873— 1938) немало гордился тем, что он, выходец из крестьян, выбился в люди и стал солистом театра его императорского величества, покорил своим голосом не только Россию, но и весь мир.

Он родился в Казани и еще мальчиком начал работать в сапожной мастерской. Учиться ему толком так и не при​шлось, и, если не считать городского училища, которое он по​сещал, своим образованием Шаляпин был обязан книгам: всю' жизнь он много читал и жадно тянулся к знаниям. Самоуч​кой начал он и карьеру оперного певца, выступая в странст​вующих театральных труппах. Поворотным моментом в его судьбе стало приглашение работать в московской частной опере СИ. Мамонтова.

Роли Ивана Сусанина в «Жизни за царя» М.И. Глинки, Мефистофеля в «Фаусте» Ш. Гуно, Ивана Грозного в «Псковитянке» Н.А. Римского-Корсакова и в особенности Бориса Годунова в одноименной опере М.П. Мусоргского принесли Шаляпину заслуженную славу и в отечественном, и в зару​бежном театральном мире.

И вот уже он, бывший певчий провинциального церковного хора, подписывает контракт на выступление в ведущих партиях в Большом и Мариинском театрах, а вскоре его принимают как оперную звезду первой величины в разных странах мира.

Какое-то время после Октябрьской революции Шаля​пин сотрудничал с новой властью. Он был первым деятелем культуры, удостоенным звания на​родного артиста республики (1918), но к жизни в советской России так и не привык. В 1922 году вместе со своей большой семьей он предпочел уехать за границу. Умер Шаляпин в Париже, где и был с почестями похоро​нен. В 1984 году его прах перенесен на Новодевичье кладбище в Москве.

[image: image10.jpg]Amvirpuii Moop

D.H. Hlarsnun 6 poau 20podiuiezo
& nvece H.B. lozons «Pesusop»
Kapuxarypa

&4 WATANUHY '





[image: image11.jpg]Pomozpadiua P.H. MHlaranuna
¢ dapemsennoti nadnucsio

C.I1. I0duny — axmepy wacmuoii
onepo Sumuna, ¢ Komopim
D.H. Maranun Goia arsm

¢ 00nux nocmanosxax. 1917 r.




[image: image12.jpg]%7

na L8

Huronaii Auapeen. [Topmpem
K.C. Cmanucaasexozo. 1921 r.





[image: image13.jpg]opue Kyeroanes, Topmpem ®.H. Hlasmuna. 1921 r.




                 
Режиссер, актер, педагог, теоретик театрального искус​ства Константин Сергеевич Станиславский (1863—1938) принадлежал к известному с XVIII века купеческому роду. Под своей настоящей фамилией Алексеев он занимался семейным бизнесом, а под псевдонимом Станиславский играл на сцене. Вместе со своим другом и соратником Вла​димиром Ивановичем Немировичем-Данченко (1858— 1943) он основал и возглавил Московский художественный театр.
Как режиссеру и театральному деятелю всемирную сла​ву Станиславскому принесла созданная им система актер​ского мастерства, в которой главное значение придается до​стоверности образа и подлинности актерского переживания. Станиславский создал новаторские спектакли, сочетавшие в себе целостность художественного замысла и высочайшее исполнительское мастерство.
Станиславский и Немирович-Данченко были еще и му​зыкальными режиссерами. Со временем студии, где они вели занятия с молодежью, переросли в два самостоя​тельных театра, которые в 1941 году слились в один — Музыкальный театр им. К.С. Станиславского и В.И. Не​мировича-Данченко.
Свою теорию актерской игры Станиславский изложил и обосновал в воспоминаниях «Моя жизнь в искусстве» (1926), в книге «Работа ак​тера над собой» (1938) и ря​де других публикаций.

Один из театральных ре​жиссеров, работавших по системе Станиславского, подметил, что во время репе​тиций любимая собачка веду​щего актера обычно забива​ется под стол и тихо там сидит. Всякий раз она безо​шибочно выбегала из своего укрытия именно в тот мо​мент, когда репетиция за​канчивалась и актеры разго​варивали между собой уже не по сценарию.

И вот однажды собачка вы​бежала, когда до конца репе​тиции было еще далеко. Ее ввело в заблуждение то, что актеры держались на сцене совершенно естественно, как в жизни.

— Вот оно! — воскликнул режиссер. — Видите теперь, как надо играть? Так, чтобы выбегала собачка!

6. Художественные мастерские и музеи народного творчества.
К концу XIX века подмосковная усадьба Абрамцево, принад​лежавшая промышленнику-миллионеру Савве Ивановичу Мамонтову (1841 —1918), становится обителью муз. По при​глашению гостеприимного хозяина в этом большом имении работают художники В.М. Васнецов, М.А. Врубель, В.Д. Поленов, И.Е. Репин, В.А. Серов и другие. Здесь были открыты мастерские, где создавались произведения декоративно-при​кладного искусства в духе русских народных промыслов и традиционных ремесел. Спектакли с участием Ф.И. Шаляпина натолкнули Мамонтова на мысль об основании в Моск​ве частной русской оперы, и это намерение было выполнено.
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В те же годы, когда сложил​ся мамонтовский, или абрам​цевский, кружок, в имении княгини Марии Клавдиевны Тенишевой (1867—1929) под Смоленском были созданы ставшие известными на всю Россию художественно-про​мышленные мастерские и му​зей народного творчества.

Как и Мамонтов, Тенишева серьезно увлекалась искусст​вом, дружила со многими ху​дожниками и помогала им материально. Стараниями этой замечательной женщи​ны и на ее средства в селе Талашкино была собрана бога​тейшая   коллекция   из предметов русской ста​рины, народного быта, художественных из​делий из металла, дерева, стекла, кера​мики, кости, искус​ных вышивок и т.п.
7. Союз русских художников.
В какой-то момент лучшие творческие силы в изобрази​тельном искусстве России сосредоточились в Союзе рус​ских художников.

Первоначально Союз делился на два крыла: петербург​ское и московское. «Петербуржцы» (Бенуа, Бакст, Лансере, Врубель, Сомов, Головин, Кустодиев, Петров-Водкин, Ре​рих, Чюрленис и другие) тяготели к миру фантазии, их при​влекали тени прошлого, театральные образы.

Совсем иные — полотна «москвичей». Они стремились вос​создать своеобразие народного быта, выразить через атмосфе​ру жанровых и пейзажных картин притягательные черты на​ционального характера. Талый снег, подснежники, угол залитой ' солнцем крестьянской избы — вот типичные темы холстов С.А. Коровина, А.С. Степанова, С.А. Виноградова, СЮ. Жу​ковского, СВ. Малютина, П.И. Петровичева, К.Ф. Юона...

Константин Юон сказал: «Счастье художника-живописца, ■ лучшее его счастье, всегда живет рядом с ним и вокруг него».

Скоро Союз, этот центр художественной жизни, из-за бес​конечных размолвок распался. СВ. Малютин и A.M. Васне​цов, С.А. Виноградов и Л.О. Пастернак, Н.В. Досекин и СВ. Иванов, Н.А. Клодт и А.Е. Архипов, С.А. Коровин и А.С Степанов — почти вся московская группа заявила, что позиции сторон несовместимы, и решительно потребовала вы​хода «петербуржцев» из Союза. В Союз русских художников входили теперь преимущественно «москвичи» и те, кто раз​делял принципы «московской школы», главным из которых приоритет живописного начала. Таким образом. Союз русских художников творчески переструктурировался и даже окреп за счет прилива свежих сил (И.И. Бродский, Н.П. Крылов, А.И. Савинов, М.С. Сарьян, Д.С. Стеллецкий, И.И. Машков).

Знаковым событием стало вхождение в Союз таких корифеев живописи, как В.И. Суриков и В.М. Васнецов, а П.И. Петровичев, А.В. Сре​дин, Л.В. Туржанский привнесли в него новатор​ский импульс, обогатив поиском еще неизвестной в русском изобразительном искусстве националь​ной фактуры. Союз снискал авторитет не только па​триотическим духом и высоким качеством живопи​си, но и тем, что ведущие мастера объединения преподавали в училище на Мясницкой.

Союз русских художников на фоне всеобщего по​иска новых идей пытался сохранить традиции рус​ской школы живописи и удержать ее от сползания в пропасть авангарда.
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8.Архитектура.

Для архитектуры Серебряного века характерен стиль модерн. Построенные в этом стиле здания заметно отличаются от прочих своей оригинальностью, непривычностью очертаний, вычурностью деталей. При оформлении фасадов использовались декоративная облицовка, причудливый растительный орнамент, керамическая мозаика, скульптурные украшения.

Модерн процарствовал в России недолго: не более полутора десятков лет. Он не вы​теснил предшествую​щей ему эклектики (смешение стилей), а наложился на нее и в какой-то мере противостоял ей своим облагораживающим стремлением к красоте, гармоничной организа​ции предметно-пространственной среды. В нем бы​ло нечто фантасмагорическое, идущее от мифа, сказки.
Черты этого стиля ярко во​плотились в таких общест​венных зданиях, как Азово-Донской банк на Большой Морской в Петербурге (архитектор Ф.И. Лидваль) или универ​сальный магазин «Мюр и Мерилиз» (ныне ЦУМ) в Москве (архитектор Р.И. Каейн), в целой серии многочисленных до​ходных домов и жилых ком​плексов как в обеих столицах, так и в провинции.
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Почти сразу русский модерн разделился на два направления: новаторское, не повторявшее традиционных элементов пред​шествующей архитектуры, и стилизаторское, не порывавшее ни с классическим наследием, ни с древ​нерусским зодчеством,   в котором ярко проявились националь​ные мотивы
Творцом новой архитектуры Москвы на пороге XX века стал  Федор Осипович Шехтель (1859—1926).
Выходец из семьи обрусевших немцев, он прославился под своим настоящим именем — Франц Альберт. Однакос началом Первой мировой войны, когда в обществе царили патриотические настроения и даже Петербург был переиме​нован в Петроград, пришлось Шехтелю во избежание недо​разумений превратиться в Федора.Осиповича.
Родился он в столице, детство и отрочество провел в Са​ратове. Учился в частной гимназии и римско-католической епархиальной семинарии. В Москву приехал в 1875 году и поступил на архитектурное отделение Училища живописи, ваяния и зодчества, но за злостное <<непосещение клас​сов» был оттуда отчислен, так и не получив диплома о выс​шем образовании. Формально он даже не имел права подписывать собственные проекты, и лишь слава признанного мастера модерна позволяла ему браться за самые сложные архитектурные и строитель​ные работы.

После создания особняка П. Щапова на Немецкой улице (ныне Бауманская) Шехтель строит великолепный дворец для мил​лионеров Морозовых на Спиридоновке. Это стилизованное под средневековый замок зда​ние с пышными парадными интерьерами с советского времени — Дом приемов Мини​стерства иностранных дел СССР (с 1991 — Российской Федерации).

Шехтель — создатель многих обществен​ных сооружений. По его проекту было пере​строено здание Художественного театра, возведены типография газеты «Утро Рос​сии» у Страстного бульвара, дом Купеческо​го общества в Малом Черкасском переулке, кинотеатр «Художественный» на Арбатской площади, гостиница «Боярский двор» на Старой площади и сказочно красивый Яро​славский вокзал.
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Когда смотришь на Ярослав​ский вокзал, похожий на ска​зочный терем, кажется, что он всегда здесь стоял со сво​ей шатровой башней, наряд​ными гребешками и окнами, прекрасным орнаментом на стенах.
Дерзновенный творец, Шех​тель блистательно приме​нял асимметрию, смело ком​поновал пространство, соединяя крупные пластич​ные объемы с помощью же​лезобетона, металлических каркасов и других новейших материалов. Отбросив шаб​лоны, он создавал невидан​ные до него образцы зодчества.
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За редким исключением (например, зда​ние библиотеки им. А.П. Чехова в Таганро​ге) Шехтель строил в Москве. В Первопре​стольной реализовано около 50 его проектов.
Конец Х1Х — начало XX века можно назвать временем славы русского национального искусства. В обществе пробуждается интерес к памятникам старины, к древней иконописи. Рус​ский стиль утверждается в архитектуре. Повторение оторван​ных от русских корней западных образцов в искусстве, созда​ваемых в духе модерна, вошло в противоречие с повышенным вниманием к народной культуре. Патриотические настроения побуждали обратиться к такой золотоносной жиле, как обра​зы и художественные традиции прошлого.

Здоровые амбиции национального самосознания допол​нялись потребностями деловой России явить миру именно русское, отличное от того, что есть в культуре других стран. К тому времени отечественные предприниматели вышли на международный рынок. Расширение интернациональных связей, общие с иностранцами коммерческие проекты, сов​местные торгово-промышленные выставки, бурное разви​тие рекламы — все требовало узнаваемости России: будь это строительство общественных зданий или производство това​ров, ставших предметом экспорта.                        
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В оформлении первых русских павильонов на зарубежных выставках были использова​ны национальные мотивы. Обилие декора и красочность выгодно отличали их от дру​гих строений.

В архитектуру рубежа двух столетий вошли элементы, заимствованные из деревян​ного зодчества и прикладно​го искусства былых времен. Так, после деревянного «Те​рема» в Абрамцеве под Моск​вой (1873 г.) архитектора И.П. Ропета (псевдоним И.Н. Петрова) появляются здания в русском стиле:

типография Мамон​това (В А. Гартман), Исторический музей (В.О. Шервуд), Город​ская дума (Д.Н. Чичагов). Верх[image: image37.jpg]


ние торговые ряды (теперь ГУМ, архитектор А.Н. По​меранцев) — в Москве, характерные постройки в Петербурге. Архитектор В А. Покровский, вдохновленный древнерусским зодчест​вом, возводит интересное своим ретроспективным ре​шением здание Государст​венного банка в Нижнем Нов​городе, а в Царском Селе сооружает не менее примеча​тельный Федоровский собор.

Культовая архитектура тоже переживает период воз​рождения. Храм Воскресения Христова (Спас на Крови) в Петербурге (А А. Парланд и И.В. Малышев), храм-па​мятник на Куликовом поле, церковь Марфо-Мариинской обители на Большой Ордын​ке в Москве (А.В. Щусев), Воскресенская церковь-коло​кольня на Рогожском клад​бище в Москве (Ф.Ф. Горно​стаев) лишь в малой мере дают представление о тог​дашнем церковном зодчестве.

Преобладание русского сти​ля в храмовом строительст​ве стимулировалось купца​ми и промышленниками, не жалевшими средств на бо​гоугодное дело. Семья Рябушинских, например, пожерт​вовала для старообрядческих церквей прекрасные иконы, бесценные культовые пред​меты и церковную утварь.
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9. Кино.
На Серебряный век приходится по​явление «десятой музы» — кино. В Петербурге первый коммерчес​кий показ занятной новинки состо​ялся 5 мая 1896 года, то есть вско​ре после демонстрации братьями Люмьерами в Париже своего сенсационного изобретения — движущихся на экране картинок. Экраны заполняли в основ​ном иностранные фильмы — российских создавалось мало.
Кинотеатры тех лет красноречиво назывались иллюзиона​ми. Их было довольно много. На одном только Невском проспекте в Петербурге — не менее ста и столько же на главной улице Москвы — Тверской. Под новый аттракцион в обеих столицах оборудовали специальные помещения, а в провин​циальных городах приспосабливали цирки, концертные залы < и паноптикумы — своего рода маленькие кунсткамеры, му​зеи со всякими редкостями, диковинами и восковыми фигу​рами знаменитостей.
Начало русскому кинематографу положил предпринима​тель Александр Алексеевич Ханжонков (1877—1945). В 1904—1906 годах он представлял в России интересы одной из зарубежных фирм, а в 1907 году, открыв собственное де​ло, приступил к выпуску фильмов.
Акционерное общество А.А. Ханжонкова недолго оставалось единственной в России «фабрикой     грез». Конкуренцию ему    составили фирмы Тимана и Рейнгардта, Ермоль​ева и Харитонова. Кинопродукция, которую они выпускали, — это докумен​тальные хроники, научно-популярные и мультипли​кационные фильмы.
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Рождением русского игрово​го, или художественного, ки​но принято считать выход на экраны в 1908 году филь​ма режиссера и продюсера Аб​рама Дранкова «Понизовая вольница». Эта короткая лента представляет собой киноиллюстрацию к песне Д.Н. Садовникова «Свадь​ба» («Из-за острова на стрежень»).
Многочисленные зрители воочию увидели, как леген​дарный Стенька Разин на глазах своих товарищей бро​сает в воду персидскую княж​ну. Несмотря на то, что атаман и его дружки больше смахивали на подгулявших купцов, а вместо Волги-ма​тушки снимали парковый пруд, публика следила за происходящим с огром​ным волнением.
Показ сопровож​дала специально на​писанная к филь​му композитором М.М. Ипполитовым-Ивановым за​мечательная му​зыка.
10. Авангард.

Закат Российской империи сопровождался — в широком смысле — борьбой света и тьмы. Культура, чутко реагируя на изменения в обществе, тотчас откликнулась на происхо​дящее в стране.
 Наряду с эстетически значимыми произведениями, со​зданными в эпоху Серебряного века, были и такие, которые не оставили следа в искусстве. Порой же художественные эксперименты переходили 
грань, за которой терялись нрав​ственные ориентиры, и создавались произведения, по сути своей враждебные человеку.
Чтобы не путаться в многочисленных модных направлениях,  их все стали именовать авангардными, или модернистскими. Искусство Серебряного века было расцвечено причудливы​ми красками. Поэты, художники, музыканты словно соревно​вались между собой в отказе от общепринятых норм и правил. Порой казалось, что мерилом успеха той или иной выставки или театральной постановки была их скандальность. У поэта Емельянова-Коханского, расхаживавшего по Тверской в ниж​нем белье, бурке и папахе, в черных очках и с собачьими ког​тями, нацепленными на правую руку, сейчас же появились  подражатели: они были готовы появиться на людях и в чем мать родила, лишь бы обратить на себя внимание.

Еще недавно верхом художественной оригинальности ка​зался символизм. Но авангардисты объявили безнадежно [image: image42.jpg]


устаревшим и его. А уж культурное наследие XIX столе​тия — и вовсе ненужным хламом.

Немало возникавших объединений тут же исчезали без сле-12. Но были и такие, что шумно вторгались в жизнь, бесцеремонно высвобождая для себя место в культурном простран​стве России.

Русский авангард явил себя миру под разными именами: ку​бизм и футуризм, супрематизм и лучизм, экспрессионизм  и «аналитическое искусство»... И едва ли не каждое из этих течений в свою очередь дробилось на всякие производные и по​бочные ответвления.
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Волна авангарда захлестнула литературу, живопись, музы​ку, театр, кино и эстраду. Даже по оформлению и способу пе​чати продукция новаторов от искусства резко отличалась от устоявшихся образцов: книги были набраны не типограф​ским шрифтом, а написаны от руки или напечатаны на обо​ях, а то и грубой оберточной бумаге, без переплетов и кореш​ков. Иллюстрации напоминали детские рисунки.
Цвет авангарда — художники Михаил Ларионов, Наталья Гончарова, Василий Кандинский, Казимир Малевич, Павел Фи​лонов и поэты Велимир Хлебников, Алексей Крученых, Еле​на Гуро, Илья Зданевич, Василий Каменский, Владимир Ма​яковский. Провозгласив «новое свободное искусство», они устраивали шумные встречи в московском Политехническом музее, где горячо и с апломбом отстаивали свои взгляды.

Отвергая символизм за ус​ложненность и тайнопись, последователи авангардиз​ма сами приходят к так на​зываемому заумному языку, строя стихи на бессмыслице и придуманных словах и как «лишние» и «ненужные» отбрасывая некоторые бук​вы русского алфавита.

Один из футуристов — Алексей Крученых, — стре​мясь к предельной вырази​тельности своих произведе​ний, объявил войну изящной словесности предшествую​щих времен. Мелодике и музыкальности классической русской поэзии он противопо​ставил тексты, царапающие слух гортанными звуками, которые, по мысли автора, должны напомнить об ази​атских корнях русских людей и сбросить довлеющее над русским языком «европейское ярмо».

Громкую известность Кру​ченых принесла короткая строфа:
Дыр бул щил
Убещур
Скум вы со бу

Р л эз.

Породив этот перл, автор заявил, что в его творении «больше русского националь​ного, чем в избранном Пуш​кина».

Немало людей относились к подобным литературным явлениям с одобрением, видя в них обновление языка. Вы​сказывались суждения, что футуристы возвращают русскую речь к славянской первооснове и национально​му фольклору. Крученых и сам претендовал на роль лингвиста-теоретика.

В 1913 году вышел своего рода творческий манифест футуристов под характер​ным названием «Пощечина общественному вкусу», где две наиболее хлесткие ста​тьи, ниспровергающие всю (после «Слова о полку Игореве» ) русскую поэзию, при​надлежат перу А. Крученых. То, что делали и сам автор «Дыр бул щил», и его това​рищи, он называл «языковой гигиеной». По его разумению, это была оздоровительная мера для спасения больной речи. Позднее он доказывал, что язык авангарда — это язык сложного, предреволю​ционного времени, который передает атмосферу эпохи со всеми происходящими в ней переменами, эмоциями, ощу​щениями лучше, чем испы​танные литературные сред​ства.

Энергия, молодой задор, за​диристость, ирония, с которой авангардисты отно​сились ко всему на свете, в том числе и к самим себе, придавали их весьма спор​ным произведениям некий шарм. Они устраивали вы​ставки с шокирующими на​званиями типа «Бубновый валет» или «Ослиный хвост». Веселое озорство пе​рекликалось с народным луб​ком, игрушкой, вывеской. Впрочем, они декларировали, что нарочитую прими​тивность и подчеркнутую грубоватость своих образов черпают из живительных источников народного ис​кусства. Конечно, с изысканной эс​тетикой символистов им было не по пути.

11. Авангардизм в живописи.
Представители авангардизма в изобразительном искусст​ве — В.В. Кандинский, К.С. Малевич, М.Ф. Ларионов, П.Н. Филонов и другие художники — каждый по-своему со​здавали сложный калейдоскоп из цветовых пятен, распада​ющихся на углы, линии, яркие точки фигур, все дальше ухо​дя от реального мира и узнаваемого изображения. Парящие над городом люди на картинах Марка Шагала; кубистские по​строения Роберта Фалька, конструирующего свои портреты и натюрморты из объемных, преломленных на плоскости форм; карта Северного полушария под потолком Исаакиевского собора Павла Филонова; живописные рельефы и «контррельефы» Владимира Татлина шаг за шагом приближали художников к отказу от традиционного изображе​ния в пользу странных контрастных сочетаний, поглощаю​щих весь зрительный ряд.
Классиками русского абстрактного искусства считают «аналитического» живописца Павла Филонова, изобретате​ля супрематизма Казимира Малевича и родоначальника лучизма Михаила Ларионова. Понимая живой мир как непозна​ваемую беспредметность, они полагали, что только так и можно дать представление о неуловимом, ускользающем, непостижимом, но существующем... пятом измерении.

Древняя китайская мудрость гласит: «Бесполезно искать черную кошку в темной ком​нате, особенно если ее там нет». Вопреки этому дельно​му наставлению охотников толковать и дешифровывать картину К. Малевича «Чер​ный квадрат» предостаточно, тем более что в нее, как и в ей подобные художества, легко можно вкладывать любой смысл: хочешь — понимай это изображение как зловещие вра​та в преисподнюю, хочешь — как ловкую мистификацию. Так или иначе геометрическая фигура Малевича стала свое​го рода знаком и символом ис​торических пертурбаций и вполне может служить как бы наглядным напоминанием о той черной дыре, в которую преступно затянули Россию политические авантюристы.
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