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Музыка- это искусство, в котором переживания, чувства и идеи выражаются ритмически и интонационно организованными звуками. Музыку нельзя увидеть, но мы можем глубоко прочувствовать душевное состояние композитора, его мысли и чувства, положенные им на ноты. Проводником между композитором и слушателем является музыкант, и во многом от его мастерства зависит впечатление, составленное слушателем об авторе и его музыке. 

Все мы знаем о средствах музыкальной выразительности: гармония, ритм, метр, штрихи, динамические оттенки, тембр, темп, регистр, фактура, лад, тональность.  Но все это не возымеет должного впечатления на слушателя, если у исполнителя страдает интонация. Поэтому хотелось бы затронуть такую тему, как работа над строем в классе духовых инструментов.

В отличие от клавишных, смычковых и ударных инструментов, где в роли вибратора выступают твердые тела (у струнных – струны, особые пластины, кожа у ударных), все духовые инструменты принадлежат к инструментам с газообразным звучащим телом.
Причиной возникновения звука здесь служит колебания воздушного столба воздуха вызываемое особыми действиями возбудителей. Специфика звукообразования на духовых инструментах зависит от устройства инструментов. Современная музыкальная акустика все духовые инструменты разделяет на три группы:

первая группа лабиальные от латинского слова labа (губа) также называются они свистящими (относятся все виды свирелей, флейт, некоторые органные трубы),

вторая группа язычковые, тростевые или лингвальные от латинского слова лингия (язык) (все виды кларнетов, все виды гобоев, фаготов, все виды саксофонов и бассетгорнов),

третья группа с воронкообразным мундштуком обычно они называются медными (все виды корнетов, труб, валторны, тромбоны, тубы, горны, фанфары).

 Долгое время бытовало мнение, что духовые инструменты являются инструментами с фиксированной высотой звука. Достаточно напряжения мышц губ, придания силы воздушной струе в момент выдоха в инструмент и использования аппликатуры чтобы получить звук заданной высоты. Казалось бы, устройство инструмента (система вентилей), а также применение определенной аппликатуры может обеспечить интонационную чистоту звука. Однако это суждение далеко от истины. Как показывай опыт и специальные исследования, духовые нельзя считать инструментами, имеющими фиксированную высоту, и напротив имеет зонный характер и определяется целым рядом объективных обстоятельств. К таким обстоятельствам можно отнести прежде всего конструктивные особенности духовых инструментов.  Так же к объективным факторам относится и температура окружающей среды. В холодном помещении, как правило, духовые звучат ниже ( за исключением флейты). На чистоту интонации у язычковых инструментов влияет качество трости: тяжелая трость способствует повышенному звучанию, а легкая пониженному. Канал и диаметр мундштука, у деревянных и медных духовых также влияют на высоту звучания инструмента, а у фаготов и гобоев от диаметра штифта. Субъективные аспекты тоже не маловажны для интонации, если исполнитель устал, то есть тенденция к понижению звука, а в возбужденном состоянии к повышению.

 Духовые инструменты - это инструменты с большими динамическими возможностями. И при изменении динамики, у неопытных исполнителей зачастую наблюдается «плавающая интонация». Громкость звука на духовых инструментах зависит от скорости и интенсивности струи выдыхаемого воздуха, воздействующей на звукообразователь. В классе преподаватель должен объяснить ученику, что при яркой динамике звучание повышается, а при игре на piano и diminuendo   понижается.  Поэтому при игре на crescendo или forte следует ослабить давление на трость или ослабить напряжение в мышцах губ. А при diminuendo и piano наоборот несколько увеличить давление на трость или увеличить напряжение губных мышц. А на флейте происходит обратный процесс, так как при извлечении   forte у флейтистов наблюдается тенденция сужения губной щели, утончение струю воздуха, что приводит к некоторому повышению звука. При извлечении звука на piano происходит противоположное. 

Изменить высоту звука можно с помощью дополнительной аппликатуры. Это и использование звуковых отверстий к основной аппликатуре, и дополнительное использование вентилей или клапанов. На различных духовых инструментах существуют и специфические приемы изменения высоты звука.  Так флейтисты для повышения звука отворачивают головку флейты от себя, а для понижения поворачивают к себе. Валторнисты для понижения звука вводят руку в раструб глубоко и плотно, для повышения - вводят руку не глубоко и не столь плотно. Гобоисты для повышения или понижения звуков уменьшают или увеличивают охват трости.

 Отклонения в интонации отдельных звуков можно значительно исправить с помощью губного аппарата. Некоторые звуки можно изменить от 2 до 105 центов. (Цент - это единица изменения звуковысотных интервалов, равная одной сотой полутона. У людей с хорошим музыкальным слухом проявляется способность улавливать интонационные отклонения с 5 - 6 центов.) 

В целом достижение чистоты интонации при игре на духовых инструментах является очень сложной задачей если не сказать одной из самых сложных в исполнительской практике. Поэтому важной частью воспитания музыканта –духовика, является постоянное внимание к чистоте интонации в процессе исполнения того или иного музыкального материала. Исполняя произведения, ученик должен слушать тональность и ладовые функции этого произведения. Постоянный контроль к точности интонации привлечение внимания к фальшивому звуку создаст у учащегося критическое отношение к интонационным неточностям в своей игре. Такой подход в свою очередь усиливает приспособленность губ и дыхания к точной интонации.

 Для того, чтобы овладеть всеми раннее перечисленными способами чистого интонирования на духовом инструменте, безусловно музыкант должен обладать музыкальным слухом.

Музыкальный слух - это сложное явление, включающее в себя такие понятия, как:

звуковысотный (интонационный), мелодический (ладовый), гармонический
внутренний слух. Каждый из этих видов имеет важное значение в обучении и дальнейшем в исполнительской практике.  Существуют понятия «абсолютный слух» и «относительный слух». Но следует понимать, что понятие абсолютного слуха относительное, т. к один человек определяет звуки только своего инструмента, другой определяет звуки всех оркестровых инструментов, но затрудняется в определении звуков незнакомого ему по тембру инструмента. Поэтому музыканту не обязательно обладать «абсолютным слухом, важнее обладать развитым «относительным слухом», позволяющим определят и различать соотношение звуков по высоте, что чрезвычайно важно для оркестрового музыканта.

Музыкальный слух, как и другие способности развивается в процессе кропотливой работы. Необходимо добиваться, чтобы игра на инструменте происходила при постоянном контроле со стороны слуха.
 Важно уделять особое внимание урокам сольфеджио и выполнения домашних заданий по предмету. К сожалению, в наше время существует тенденция проведения уроков сольфеджио работой в рабочих тетрадях, связанной с различными построениями, и мало уделяется вниманию сольфеджированию, пению номеров. А это немаловажно в развитие музыкального слуха.

 Помимо работы в классе сольфеджио, педагог по специальности должен требовать исполнения по памяти музыкальных отрывков, что очень хорошо сказывается на подбор по слуху в дальнейшем, или перетранспонировать знакомую мелодию в другую тональность.

  Для развития внутреннего слуха очень полезно анализировать свое исполнение или исполнение другого исполнителя. Слушать записи выдающихся музыкантов, ходить на концерты. И хочется заметить, что надо слушать исполнителей не только играющих на инструменте учится сам ученик , но и исполнителей на других инструментах, различных жанров и направлений. 

В развитии мелодического слуха огромную роль играет работа над кантиленой (медленной пьесой). Это не только позволяет уделить большое внимание работе над звуком, дыханием, развить выдержку губ, но также позволяет развить гармонический слух. Что в конечном результате поможет при игре в ансамбле и оркестре.  
Мы живем в век инновационных технологий, которые облегчают нашу жизнь. Для облегчения настройки музыканты стали использовать электронный тюнер. Является ли его использование панацеей от нестройной игры? Не совсем. Он может помочь при настройке настроечной ноты или определить, какие ноты звучат менее стройно, чем остальные.   Можно при занятиях иногда посмотреть на табло тюнера, чтобы удостовериться в отсутствии интонационных неточностей. Но не стоит перекладывать работу и развитие своего слуха на технический прогресс.

 В заключении можно резюмировать, что качество исполнения на духовых инструментах, интонационная точность – это совокупность множества факторов работы в классе духовых инструментов, которая требует огромного внимания и сосредоточенности, как преподавателя, так и ученика. Нельзя пренебрегать ни одним  из факторов, грамотная и кропотливая работа всех участников учебного процесса не заставит ждать положительных результатов.  
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